Zur Ubersetzung chinesischer Gedichte
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Es gibt bereits eine groRe Zahl von Ubertragungen chinesischer Gedichte ins
Deutsche. Warum jetzt noch eine neue hinzufligen und dabei sogar zahlreiche
Gedichte auswéhlen, die bereits mehrfach ins Deutsche Ubertragen wurden? Darauf
gibt es zwei Antworten: Zum einen sind leider mehrere Ubersetzungen ins Deutsche
falsch, missverstandlich oder vermitteln ein verzerrtes Bild vom Charakter der
chinesischen Lyrik. Dies ist vor allem den Nachdichtern anzukreiden, die wegen
mangelnder Sprachkenntnisse gar nicht auf den Originaltext zuriickgreifen konnten.

Zum anderen lasst sich aber auch gegeniber wissenschaftlich fundierten,
korrekten Ubersetzungen, die zudem noch sprachlich ausgereift sind, ein neuerlicher
Ubersetzungs-versuch rechtfertigen. Wie jede Form der Beschaftigung mit
unsterblicher Kunst ist auch die Ubersetzung abhangig von der Gegenwartszeit. So
wie jede Pianisten-Generation ihre eigene Sprache findet bei der Interpretation der
Beethoven-Sonaten, obwohl es langst fast ,perfekte® Einspielungen friherer Meister
gibt, so findet auch jede Zeit ihren eigenen Zugang zu den chinesischen Gedichten.
Eine adaquate Ubersetzung des Originalgedichtes ist namlich abh&angig vom
Sprachverstandnis der jeweiligen Zeit des Lesers. Dies fuhrt dazu, dass eine
Ubersetzung, die bei ihrer Entstehung verstandlich und eingangig war, eine
Generation spater womoglich verstaubt, ja sogar unverstandlich geworden ist. So ist
beispielsweise das Wort ,Zimbel* fur die chinesische Zither heute moglicherweise fur
manchen Leser nicht mehr verstandlich oder klingt zumindest antiquiert. Und es stellt
sich die Frage, ob eine andere Wortwahl hier angebracht wéare. Ich wéhle absichtlich
ein Beispiel aus einer Ubersetzung meines hoch verehrten Lehrers Giinther Debon,
dessen groRe Verdienste bei der Ubertragung chinesischer Lyrik unbestritten sind.
Dennoch sind seine Ubersetzungen bereits mehr als 40 Jahre alt und unsere Welt,
unsere Sprache und die Leser haben sich nicht unwesentlich geandert. Dies gilt erst
recht im Bezug auf Ubersetzungen zu Beginn des 20. Jahrhunderts. So banal es
klingen mag: ein Mensch, der, das Bewusstsein zweier verheerender Weltkriege im
Rucken, mit PC, Notebook, Handy und Internet aufgewachsen ist, wird sich auch
einem chinesischen Gedicht aus der Tang-Zeit anders ndhern als einer, der in der
scheinbar geordneten Gesellschaft der Kaiserzeit birgerlichen Idealen des
ausgehenden 19. Jahrhunderts nachging und seine Erkenntnisse mit Feder und
Tinte niederschrieb. Um es konkret zu sagen: ware ich hundert Jahre friiher geboren,
waren meine Ubersetzungen moglicherweise in einer dhnlichen Sprache abgefasst
worden wie die von Hans Bethge oder Alfred Forke. Jede Zeit hat eben ihre eigene
Sprache.

Grundsatzlich stellt sich natirlich die Frage, ob es lUberhaupt angemessen ist,
Jahrhundert-alte Lyrik in der gegenwartigen Sprache wieder zu geben. Schlief3lich
unterscheiden sich deutsche Gedichte beispielsweise des 16. und des 19.
Jahrhunderts in Wortwahl und Stil erheblich, diese Unterschiede missten in einer
Ubersetzung eigentlich sichtbar sein, wenn man einem des Deutschen Unkundigen
einen Eindruck vom Charakter dieser Gedichte vermitteln méchte. In umgekehrter
Weise gilt dies auch fur die Ubertragung chinesischer Lyrik. An welchem MaRstab
aber soll man sich da orientieren? Gedichte aus dem China des 8. Jahrhunderts
kann man schwerlich im Sprachstil des Deutschen im 8. Jahrhundert Ubersetzen,
weil die beiden Kulturen sich in einem voéllig verschiedenen Entwicklungsstadium
befanden, einmal abgesehen davon, dass eine Ubersetzung ins Althochdeutsche
kaum Sinn macht. Die Dichtung der Tang-Zeit nimmt in China etwa die Stellung ein,



die bei uns die Weimarer Klassik einnimmt. Li Bo also Ubersetzen in der Sprache
Goethes und Schillers? Dies setzt jedoch voraus, dass das Verhaltnis des modernen
Chinesisch und dem Chinesisch der Tang-Zeit etwa so ist wie jenes zwischen der
Gegenwartssprache im Deutschen zur Sprache der Klassik. Dies ist jedoch nicht der
Fall, da es in China stets den Unterschied zwischen Schriftsprache und
gesprochener Sprache gab, und nur wenige moderne Chinesen uUberhaupt in der
Lage sind, ein Gedicht der Tang-Zeit ohne weiteres zu verstehen.

Je intensiver man sich mit derartigen Fragen beschaftigt, umso mehr wéchst die
Uberzeugung, dass es keine Alternative gibt zu einer Ubertragung in die Sprache der
Gegenwart des Ubersetzers. Und weil die meisten Ubersetzer nach diesem Prinzip
handelten, ergibt sich auch eine begrenzte ,Haltbarkeit* dieser Ubersetzungen, es
wohnt ihnen sozusagen ein Verfallsdatum inne. Dies gibt alleine schon die
Berechtigung, immer wieder neue Ubersetzungen der haufig gleichen Gedichte zu
wagen.

Ein weiterer Aspekt soll nicht unterschlagen werden: Auch bei dem Anspruch,
die Originalgedichte so wortlich und sachlich richtig wie mdglich zu tGbersetzen, darf
doch keineswegs die Tatsache bestritten werden, dass auch die Ubersetzung eines
Gedichtes Denken und Fuhlen dessen widerspiegelt, der Ubersetzt. Es mag in
bestimmten Grenzen so etwas wie eine richtige Ubersetzung geben, ein richtiges
Geflhl, das diese Gedichte ausdricken, gibt es mit Sicherheit nicht. Hier spiegelt die
Ubersetzung die individuelle Personlichkeit des Ubersetzers wider, ja aus eigener
Erfahrung kann ich sagen, sie spiegelt auch die Lebensphase wider, in der er sich
befindet. Es ist schon ein Unterschied ob der Ubersetzer im Stadium der
jugendlichen Schwarmerei ist oder in einer spaten Phase seines Lebens, in welcher
er die letzten Reste einer idealisierten und romantischen Herangehensweise an
diese Gedichte abgelegt hat.

Uber die Frage, nach welchen Gesichtspunkten ein chinesisches Gedicht
ubersetzt werden soll, ist viel diskutiert worden. Alleine die hdchst unterschiedlichen
Ubertragungen machen deutlich, dass es in dieser Frage keine eindeutige Antwort
gibt. Jede Ubertragung, sei sie wissenschaftlich korrekt, aber unpoetisch, oder sehr
frei und mehr ein schwarmerisches Spiegelbild der eigenen Wiinsche, erhebt den
Anspruch, die adaquate Transformierung des Originalgedichtes in den westlichen
Kulturkreis darzustellen. Dabei wird meist nur vom Inhalt her diskutiert, also welche
Ubersetzung am ehesten die Gedichtaussage vermittelt. Der formale Aspekt bleibt
haufig unbertcksichtigt.

Der kunstlerische Wert eines Gedichtes besteht in der Regel jedoch nicht in der
»LAussage“ oder der ,Handlung“, sondern in der besonderen sprachlichen Gestalt.
Eine Nacherzéhlung eines fremden Gedichtes in der eigenen Sprache ist eben keine
hinreichende Ubersetzung. Wer den formalen Aspekt bei seiner Ubertragung vollig
aul3en vor lasst, der mag seinem Werk den Zusatz ,nach Motiven von Li Bo* oder
~Wang Wei nachempfunden” beigeben, aber darunter den Namen des Originalautors
zu setzen, verbietet sich eigentlich.

Als Beispiel sei hier einmal, sozusagen als umgekehrter Fall, der deutsche
Dichter Eduard Morike genannt: Fruhlingsgedichte gibt es wie Sand am Meer, aber
dennoch ist das kleine Gedicht Morikes Er ist’'s ein unibertroffenes Meisterwerk;
dabei drickt es nur das aus, was auch viele andere Frihlingsgedichte ausdrticken.
Das Besondere ist die Form, die spezielle Rhythmik. Wer dieses Gedicht in einer
anderen Sprache nur ,nacherzahlt’, hat es nicht wirklich tbersetzt. Oder, um ein



zweites Beispiel dieses Dichters zu nennen, der besondere Reiz des Gedichtes
Verborgenheit liegt in dem ersten Vers, der aus sieben einsilbigen Worten besteht,
die das Nachdruckliche des Gedankens betonen: ,Lass, o Welt, o lass mich sein®.
Will man diesen Dichter wirklich einem fremden Kulturkreis bekannt machen, kann
man eigentlich gar nicht anders, als diese besondere Rhythmik nachzuvollziehen.
Alles andere ist vom kunstlerischen Standpunkt aus gesehen wertlos und nicht mehr
als eine Inhaltsangabe eines Kunstwerkes, bei dem es gar nicht vorrangig um den
Inhalt geht.

Gilt dies grundsatzlich fur alle Gedichte, so ist ein solches Vorgehen zwingend
fur Lyrik, die besonders durch eine festgelegte formale Struktur gekennzeichnet ist;
und dazu gehort auch der grofdte Teil der klassischen chinesischen Lyrik. Kaum
jemand kdme auf die Idee, ein Shakespeare-Sonett anders als in einer Sonettenform
zu Ubersetzen, jeder, der einen schottischen Limerick in seine Sprache Ubertragen
mochte, wird dessen spezifische Reimform Ubernehmen, und ein japanisches Haiku
als ausladende Prosalbersetzung wieder zu geben, ware ebenfalls ein undenkbares
Vorhaben. Im Falle der chinesischen Lyrik dagegen wird die strenge formale Struktur
meist Ubersehen und bei der Ubersetzung nicht beriicksichtigt. Fur Chinesen aber
macht, wie gezeigt, die Einhaltung der strengen Form einen Grol3teil der Qualitat
eines Gedichtes aus. Die Qualitat eines klassischen chinesischen Gedichtes definiert
sich somit weniger durch den Inhalt als durch die Form. Bei allem Verstandnis fir die
besondere Schwierigkeit bei der Ubersetzung aus einer so nach voéllig anderen
GesetzmalRigkeiten funktionierenden Sprache wie dem Chinesischen sollte sich ein
Ubersetzer bemiihen, diesen formalen Aufbau des Originals nicht ganz unter den
Tisch fallen zu lassen. In vielen Fallen geschieht jedoch genau dies, in den
Nachdichtungen ist praktisch nichts mehr von der urspringlichen Form zu spuren,
dadurch geht flur den westlichen Leser ein wesentlicher Reiz chinesischer Lyrik
verloren. Gunther Debon weist zurecht darauf hin:

Auch jene Dichter, die sich um Naturlichkeit bemihten, haben die rigide Form
niemals in Frage gestellt. Sie wussten genau, dass nichts auf der Welt, am
wenigsten die Kunst, ohne Zwang existieren kann und dass nur die Form Dauer
verleiht. Ein wenig davon soll auch in der Ubersetzung zu spiren sein.

Dass unter den zahlreichen freien Nachdichtungen chinesischer Lyrik
wunderschone deutsche Gedichte sich befinden und diese durchaus als
Bereicherung angesehen werden, steht auRer Frage. So zum Beispiel die freie
Ubertragung Klabunds von Li Bos Kurzgedicht Selbstvergessenheit.

Der Strom — floR3

Der Mond vergol3,

Der Mond vergal} sein Licht — und ich vergal3
Mich selbst, als ich so sal3

Beim Weine.

Die Vogel waren weit,

Das Leid war weit,

Und Menschen gab es keine.?

Klabund ist so ein Gedicht gelungen, das eine stimmungsvolle Szene aufbaut,
die dem Original durchaus nahe kommt, und durch sein ausgefallenes Reimschema

Lin Herbstlich helles Leuchten Giberm See, Miinchen 1989, S. 7
2in Klabund: Das Blumenschiff, Berlin 1921, S. 37



besticht. Dennoch ist dies nicht mehr das Gedicht von Li Bo. Wortlich Ubersetzt heilt
es:

Ich sitz beim Wein

die Augen zu, vergess’ die Zeit,
Bluten fallen

und bedecken fast mein Kleid.
Erheb mich trunken

folge Bach und Mond,
Vogel kehren heim

nirgends Menschen weit und breit.

Das Ziel jeder Ubersetzung sollte sein, Form und Inhalt des chinesischen
Gedichts moglichst genau nachzuempfinden. Die Knappheit und (im wahrsten Sinne
des Wortes) Einsilbigkeit der chinesischen Lyrik wird zwar durch die spezifische
Eigenschaft der chinesischen Schriftzeichen geférdert, geht aber keineswegs
zwingend daraus hervor, so dass diese mit Hinweis auf die so anders geartete
deutsche Sprache vernachlassigt werden koénnte. Die Chinesen haben
hunderttausendfach bewiesen, dass sie, wenn sie wollten, auch weit ausladend,
wortreich und bis ins kleinste Detail ausformuliert dichten konnten, nur war dies eben
nicht der Stil des klassischen Regelgedichtes. Mit anderen Worten: wenn ein
chinesischer Dichter knapp formuliert, dann tut er dies absichtlich; wenn er eine
grammatikalische und inhaltliche Parallelstruktur in seinem Gedicht aufbaut, so
geschieht dies bewusst; wenn er grundsatzlich eine Aussage am Schluss des Verses
enden lasst, also einen Zeilensprung vermeidet, dann geschieht dies nicht etwa, weil
es die chinesische Schrift nicht anders zulasst, sondern weil er es ganz bewusst so
will. Diese kunstlerisch gewollten Begebenheiten eines chinesischen Gedichtes bei
der Ubersetzung einfach tber Bord zu werfen und sich nicht darum zu kiimmern,
kommt einer groben Missachtung des Dichters gleich und zeugt von wenig Interesse
an der fremden Kultur.

Aufgrund  dieser  Uberlegungen habe ich mich bemiht, eine
Ubersetzungstechnik  anzuwenden, welche die formalen Aspekte des
Originalgedichtes bertcksichtigt und moglichst nachahmt. Diese
Ubersetzungstechnik folgt den nachstehenden Grundsatzen:

Die Z&asur

Die Zasur im Vers wird auch in der Ubersetzung nachempfunden und durch einen
Zeilenumbruch verdeutlicht, wobei die zweite Halfte des Verses eingerickt ist. Es
gibt kaum ein Gedicht in der hier vorgelegten Sammlung, das im Original die
grammatikalische und gedankliche Zasur innerhalb des Verses Uberschreitet, in der
Ubersetzung wurde fast immer diese Zweiteilung der Verse nachempfunden.

Die Rhythmik



Die durch das Versschema entstehende Rhythmik des Gedichtes wird nachgeahmt.
Im Idealfall entspricht jedem Zeichen eine betonte Silbe in der Ubersetzung. Nicht in
jedem Fall gelingt dies. Haufig sind im Dienste des besseren Verstandnisses oder
auch der Wortlichkeit mehr Worte und damit mehr betonte Silben notwendig. In
diesem Falle sollte die Zahl der betonten Silben im ganzen Gedicht gleich sein oder
nach einem geordneten System erfolgen, so dass eine einheitliche Rhythmik
entsteht.

Die Parallelitat

Die grammatikalische und inhaltliche Parallelitdt der Verse wird auch im Deutschen
darzustellen versucht. Wie nachdriicklich dies erfolgt, hangt nicht zuletzt von der
Stringenz ab, mit der der chinesische Dichter diese Parallelitdt getrieben hat. Ein
Beispiel fur eine strenge Parallelitat ist das Gedicht Sommeranfang am Westsee von
Ouyang Xiu. Die genau parallel gebauten Verspaare 3 und 4 sowie 5 und 6 kénnen
so Ubersetzt werden, dass diese Parallelitdt auch im Deutschen zum Ausdruck
kommt (die sich entsprechenden Worte sind unterstrichen):

Im grinen Berg die gelben Vdgel
sich mit des Friihlings Rickkehr melden

Auf roten Bliten und grinem Moos

sind Menschenspuren hier ganz selten.
Um Linsen rings im seichten Wasser

Fische springen allenthalben,
In der Sonne am Gelander

flattern spielend dort die Schwalben®.

Naturlich kann diese formale Nachahmung nicht in jedem Fall gelingen, schlielich
soll das Ergebnis noch ein auch im Deutschen lesbares Gedicht sein.

Der Reim

Will man nur ein Mindestmal an Berucksichtigung der formalen Strukturen bei der
Ubersetzung walten lassen, darf man meines Erachtens am allerwenigsten auf den
Reim verzichten. Deshalb wird ein durchgehendes Reimschema im Deutschen
angewandt, ohne dass die Wortlichkeit der Ubertragung zu kurz kommt. Der Gefahr,
bei der Suche nach einem passenden Reimwort Charakter und Poesie des
Gedichtes zu beeintrachtigen, muss man sich dabei naturlich bewusst sein. Das
Reimschema im Original, das in der Regel im ganzen Gedicht jeweils nur einer Silbe
folgt, kann in der deutschen Sprache kaum nachvollzogen werden. Nur in ganz
seltenen Fallen kann dies gelingen. Ich habe mich zumindest bei einstrophigen
Kurzgedichten bemiht, ein solches Reimschema anzuwenden.

Die Obertone

Es liegt in der Natur der chinesischen Schrift, dass sich die Stimmung der Situation,
die Doppelbédigkeit des Sinns und Gefuhlsregungen beim Leser aufbauen kdnnen,
ohne dass dies ausdricklich formuliert wird. Bei chinesischen Schriftzeichen
schwingen neben der eigentlichen Bedeutung immer zahlreiche ,Obertone” mit, die




der Leser kennt, ganz zu schweigen von den zahlreichen literarischen Anspielungen
und verkappten Zitaten, die die Chinesen sehr gerne verwenden. Dieser Umstand
hat viele Ubersetzer und Nachdichter dazu verleitet, diese Obertone
mitzutbersetzen. Ich habe mich ausdricklich darum bemunht, die ,Obertone* des
Originals stehen zu lassen. Es werden keine Worte hinzugefiigt, die im Original
uberhaupt nicht stehen, Stimmungen werden wie im Chinesischen nur angedeutet
und nicht bis ins Kleinste ausformuliert. Es soll ein Bild aufgebaut, aber nicht gleich
die Interpretation mitgeliefert werden. An einem Beispiel soll dies verdeutlicht
werden. Die erste Strophe des Gedichtes von Wang Wei, dem ich den Titel meines
Buches entliehen habe, lautet in meiner Ubersetzung:

In den spéaten Jahren
begehr ich nur die Stille,
Die zehntausend Dinge
lassen mein Herz voéllig kalt.

Nach grof3en Planen
steht mir nicht der Wille,
Mit freiem Sinn
kehr zurtick ich in den Wald.*

Der Dichter Manfred Hausmann ,Ubersetzt* auch noch die Aussagen hinter den
Zeichen und macht daraus ein neues Gedicht, hinter dem man noch nicht einmal
schemenhaft das Original wieder findet:

Nun, da ich alt bin, ahn ich die Verklarung,

die aus dem andern Reich herlUberscheint.
Die Brust wird frei von Uberdrang und Garung,
statt des Verlangens waltet die Gewé&hrung,
Weltall und Geist sind tief vereint.”

Die Zitate

Wissenschaftlich motivierte Ubersetzungen dirfen nicht darauf verzichten, die in den
Gedichten sehr haufig vorkommenden Zitate oder Anspielungen aus Geschichte und
Literatur anzusprechen und herauszulésen. Ich habe mich dazu entschieden, bei
meinen Ubertragungen diese Zitate nicht kenntlich zu machen und sie nicht in einem
Anmerkungsteil zu erklaren. Dies fuhrte dazu, dass Gedichte, die ohne Kenntnis der
Anspielungen unverstandlich sind, nicht aufgenommen wurden. Einen kleinen
Eindruck tber den Charakter von Gedichten, die mit Anspielungen gespickt sind,
mag Li Bos Lied vom Lachen geben® Bisweilen wurden Zitate bzw. erwahnte
historische Personlichkeiten oder Werke umschrieben, so dass der Sinn deutlich
wird. In vielen Féllen sind literarische Anspielungen aber auch gar nicht sinntragend,
sondern stellen lediglich den Nachweis dar, dass der Dichter es versteht, souveran
aus dem Bildungsfundus seiner Kultur zu schopfen. Dabei darf nicht auf3er Acht
gelassen werden, dass es auch in China zu unterscheiden gilt zwischen bewusstem
Zitieren und dem Verwenden von allgemeinen Redewendungen. Was in unserer
Sprache haufig gar nicht mehr aufféllt, ist uns in der fremden Sprache eher bewusst.

5. Manfred Hausmann: Hinter dem Perlenvorhang, Frankfurt a. M. 1954, S.76



Wer beispielsweise in einem deutschen Gedicht die Wendung ,von der Wiege bis zur
Bahre” verwendet, wird kaum auf die Atmosphare und gedankliche Welt von Goethes
Faust hinweisen wollen, obwohl dies ein direktes Zitat aus diesem Werk ist. Ein
nichtdeutscher Ubersetzer wirde dieses ,Zitat* vermutlich in einer Anmerkung brav
kommentieren.

Die Sprache

Die Chinesen schreiben nicht blumig und schwiulstig, nicht sentimental und
verniedlichend, sondern knapp und nichtern. Ich habe deshalb auch im Deutschen
absichtlich eine knappe, nichterne und unsentimentale Sprache gewéhlt Zu dieser
unsentimentalen Sprache gehort auch, jegliche, nicht im Original angelegte
Verniedlichung zu vermeiden. Dass eine solche den Charakter eines Gedichtes im
Deutschen nicht unerheblich verandert, mag folgendes Beispiel des Vierzeilers Am
Zhong-Berg von Wang Anshi zeigen. Die beiden ersten Verse habe ich Ubersetzt mit

Bergbach seh ich lautlos

um den Bambus biegen
Bambusblatter, Bluten, Graser

sanft sie sich im Frihling wiegen.’

Alfred Forke ubersetzt (philologisch vollig korrekt):

Um den Bambushain im Bogen
Kommt das Béachlein still gezogen
Frihling hegt die Blimlein traut.®

Die ersten beiden Verse eines Kurzgedichtes von Su Dongpo

Des Vogels Lebenslust

lasst ihn das Netz vergessen
Des Fisches Lebenslust

lasst ihn die Angel vergessen®

Ubersetzt Forke mit

Das Netz vergisst das lust'ge Vogelein
Das Fischlein froh vergisst der Angel Pein.*

Ob es nun Fisch und Vogel hei3t oder Fischlein und Vdgelein, dies lasst das
Ubersetzte Gedicht in zwei vollig verschiedenen Stimmungen erscheinen.

Grundlage fir eine Ubersetzung und die Wahl einer entsprechenden Sprache
ist das Verstandnis der fremden Kultur. So wird von den des Chinesischen nicht
méachtigen Nachdichtern immer wieder die in der westlichen Lyrik durchaus ubliche
.vermenschlichung” von Pflanzen und Tieren oder gar leblosen Gegenstanden auf
den chinesischen Kulturkreis tbertragen. ,Traurige Baume® sind da ebenso haufig
wie ,lachende Vogel* oder ,hoffnungsfrohe Felder”. In dem Gedicht Li Bos Das
Lusthaus kommen in der Nachdichtung von Max Fleischer zum Beispiel folgende
Wendungen vor:

e ein Vogel schluchzt,

8 5. Alfred Forke: Dichtungen der T'ang- und Sung-Zeit, Hamburg 1929, S. 125

105, Alfred Forke: a.a.0., S. 128



e Blutenkelche lacheln,
e Wasserpflanzen griiRen den Friihling.**

Derartige Wendungen wird man im chinesischen Original vergeblich suchen. Es ist in
der chinesischen Lyrik absolut untblich, menschliche Gefihlsregungen auf andere
Lebewesen oder gar Lebloses zu Ubertragen. Dies zu bertcksichtigen, ist ein
wichtiger Auftrag beim Ubersetzen, soll das Ergebnis noch in irgendeiner Weise
authentisch sein.

Die Worte

Zu der Bericksichtigung formaler Aspekte bei der Ubersetzung gehort auch die
genaue Sicht auf die verwendeten Zeichen. So gibt es, um ein Beispiel zu nennen,
sowohl im Chinesischen als auch im Deutschen mehrere Begriffe mit der Bedeutung
.Mond“. Setzt der Chinese nun das einfachste Zeichen mit dieser Bedeutung (yue),
dann muss man im Deutschen nach meinem Empfinden auch nur das einfache Wort
.Mond* schreiben und nicht etwa irgendwelche poetische Varianten.

Wenn in einem Gedicht zweimal das gleiche Wort vorkommt (wie z. B. in dem
Gedicht von Du Mu Ankern vor Qin-huai das Zeichen long ,abdecken“?), dann sollte
man tunlichst in der deutschen Ubertragung das Wort auch wiederholen und nicht
zwei verschiedene Worte wahlen.

Ein passendes Beispiel ist Frihlingstag von Cui Dian, dessen letzter Vers lautet:

Mittendrin eine schéne Frau
blast schone Flote eben®.

Oder, um ein weiteres Beispiel zu nennen, der berihmte Vierzeiler Wang Weis Im
Hirschgehdlz. Dort kommt in den ersten beiden Versen zweimal das einfache
Zeichen Mensch (ren) vor. Ich habe deshalb tGbersetzt:

Einsam der Berg

es ist kein Mensch zu sehn,
Doch kann ich horen

der Menschenwort Geton.

Noch deutlicher wird dies in dem Vierzeiler des Song-Dichters Su Dongpo, in dem
drei der jeweils funf Zeichen der beiden Eingangsverse identisch sind. Gerade einem
derart genialen Dichter wie Su Dongpo muss man wohl zugestehen, dass dies mit
voller Absicht geschieht. Ich habe deshalb Ubersetzt:

Des Vogels Lebenslust

lasst ihn das Netz vergessen
Des Fisches Lebenslust

lasst ihn die Angel vergessen
Warum nur suchen

einen ruhigen Ort
FlieRend Stromen

so ist’'s der Welt zugemessen.

11 siehe Max Fleischer: Der Porzellanpavillon, Berlin u.a.0., 1927, S. 31



Eine Ubersetzung ist immer auch ein Ringen um Worte, um den passenden
Ausdruck, der ungefahr das auszudriicken in der Lage ist, was auch der Dichter des
Originals ausdrucken wollte. Nun ist dies nicht immer und in jedem Fall so klar. Im
Zweifelsfall fanden die betreffenden Gedichte keinen Eingang in diese Sammlung.
Denn ein Ringen um Worte setzt dieses Verstehen voraus. Schmunzelnd und
dankbar erinnere ich mich der ironischen und dennoch so treffenden Bemerkung
Gunther Debons aus Studienzeiten, wonach ,ein chinesischer Satz erst dann
ubersetzt werden kann, wenn man weil3, was er bedeutet. Urspringlich auf die
Prosa gemunzt, trifft dieser Satz umso mehr auf die Lyrik zu.

Ein Gedicht — mehrere Ubersetzungen

Es liegt in der Eigenart der chinesischen Schrift, dass die Ubersetzung eines
chinesischen Gedichtes niemals endgiltig, niemals unverénderbar richtig sein kann.
Deshalb ist es ohne weiteres moglich, dass es die unterschiedlichsten
Ubertragungen desselben Gedichtes gibt, die zwar alle philologisch nicht falsch sind,
aber doch in Charakter und Aussage sehr voneinander abweichen. Um einen
Eindruck davon zu gewinnen, wie weit die Ubertragungen auseinander gehen
konnen, soll im Folgenden ein Gedicht mit verschiedenen Ubersetzungen angefiihrt
werden. Ein solch kritischer Vergleich ist nicht Ausdruck Uberheblicher
Besserwisserei, sondern  soll  verdeutlichen, wie unterschiedlich die
Herangehensweise an ein chinesisches Gedicht sein kann und welche Uberlegungen
bei der von mir angewandten Ubersetzungsmethode eine Rolle spielten.

Als Beispiel wahle ich ein bekanntes Gedicht des Tang-Dichters Meng Haoran
(689-740), dessen prosaischer und umstandlicher Titel sich einer wdrtlichen
Ubersetzung schon straubt: An der Berghiitte, in welcher der Meister (ibernachten
will, warte ich auf Herrn Ding, doch er kommt nicht.

In meiner Ubersetzung lautet das Gedicht wie folgt:

An der Berghitte

Abendsonne
im Westgebirge versinkt
In allen Talern
Dunkelheit tritt dann hervor.
Mond in den Kiefern
die Kihle der Nacht mit sich bringt
Wind und Quellen
erreichen rauschend das Ohr.

Reisigsammler
fast ist er zu Hause
Vogel gar
lassen schon nieder sich
Du mein Freund
willst kommen zur Nacht in die Klause
Allein mit der Zither
am Moos-Pfad wart ich auf dich.
Zur besseren Orientierung hier das Schema des Gedichtes mit einer Wort-fuir-Wort-
Ubersetzung:
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Beschrieben wird in diesem Gedicht eine Situation, die wohl jeder schon erlebt
hat: ein Mensch hat sich mit einem anderen verabredet, er wartet, doch der Andere
kommt nicht. Inzwischen wird es Abend, es wird dunkel, kihler, man hért nur noch
Naturgerausche; Die im Wald zu tun hatten, gehen nach Hause und auch schon die
Vogel fliegen in ihr Nest, nur der Freund bleibt aus. Der Dichter wartet am Weg, der
offenbar wenig begangen ist, zumindest ist er mit Moos bewachsen, und vertreibt
sich die Zeit mit Zitherspielen. Das Bild der Natur, die sich fur die Nacht ,bereit
macht“ wird mit knappen Worten sehr treffend dargestellt und die menschlichen
Gefuhle werden mit der natlrlichen Entwicklung in Beziehung gesetzt. Ein, wie ich
finde, sehr schones Gedicht, das in seiner Knappheit alles sagt, das ein poetisches
Bild skizziert und rhythmisch gestaltet ist. Diese Knappheit und die formale Struktur
des Originals lassen sich auch im Deutschen nachvollziehen.

Der Sinologe Alfred Forke betont in seiner Ubersetzung ebenfalls die formale
Zasur innerhalb der einzelnen Verse, fugt jedoch zusatzlich auch der ersten
Vershélfte einen Reim an. Dies verleint dem Gedicht etwas ,Leierhaftes”, zudem
zwingt ihn dieses Schema zu unpassenden Wendungen, damit es sich reimt. Der
.Horst" ist bekanntlich das Nest von Greifvogeln, die hier bestimmt nicht gemeint
sind, und aus der chinesischen Zither macht Forke des Reimes wegen eine Guitarre.
Dennoch halt sich auch Forke an die knappe Darstellung des Originals und fugt nicht
eine ausladende Interpretation ein, wie er dies leider bei zahlreichen seiner
Ubersetzungen tut.

Im Westen kaum die Abendsonn
am Berge niedergleitet,

als Uber alle Taler schon

die Dunkelheit sich breitet.

Aus Tannen steigt der Mond empor.
Kalt weht es aus den RuUstern,

und deutlich hort des Lauschers Ohr,
wie Wind und Quelle flustern.

Der Waldmann lie3 die Arbeit ruhn,
ist heim schon aus dem Forste.
Den ersten Schlaf die Vogel tun,
geschitzt in ihrem Horste.

Mein Freund versprach mir hier zu sein
Zur Nacht; schon lange ich harre

Auf grin umranktem Pfad, allein

Mit dir, meine Guitarre.™

Auch Jan Ulenbrook, ebenfalls vom Fach, gelingt es, die Knappheit des
Originals nachzuvollziehen, allerdings birgt seine Ubersetzung doch einige
sprachliche Ungeschicklichkeiten, und dies obwohl er auf einen Reim verzichtet und

14 siehe Alfred Forke: a.a.0. S. 28



dadurch in der Wortwahl nicht beschrankt ist. Es sei einmal dahingestellt, ob ein
Abendrot wirklich ,entweichen® kann, eine Mehrzahl von FlieR3gewassern ,Schar der
Bache" zu nennen, ist dagegen schon etwas eigenartig, und dass diese Schar
.Klingt“ und dann auch noch ,mittern&chtig“, das macht den Vers doch wohl eher zur
Stilbllte. Auch fragt sich der Leser, wie man ,das Lauschen flllen“ kann. Dass die im
Original ganz allgemein als VoOgel bezeichneten Tiere nun ausgerechnet
Nebelkrédhen sein sollen, leuchtet nicht ein, auch wenn das Wort ,Rauch” in diesem
Vers veranlasst, auf solch eine ldee zu kommen. Die Vdgel suchen im tbrigen nicht
ihr Nest, sondern sie suchen es auf, und ,erste Stille* legt nahe, dass diese Tiere in
Etappen schlafen, was wohl nicht zutrifft.

Als einziger von allen Ubersetzern fuigt Ulenbrook eine Braut in dieses Gedicht
ein und macht es so zu einer Art Schéferstindchen-Lyrik. Ein Gedanke, den das
Original zwar nicht nahe legt, aber auch nicht ausdrucklich verbietet. Dass der Pfad
nicht bemoost ist, wie es der Dichter beschreibt, sondern bei Ulenbrook von Glyzinen
(einem Rankgewachs) bewachsen ist, passt eigentlich nicht ins Bild.

Nachts am Berghang in Erwartung, ob der Freund kommt

Das Abendrot entweicht westlich der Gipfel,

die Schar der Bache klingt schon mitternachtig,

am Tann kommt hoch der Mond, die Nacht wird kélter
und Wind und Quelle fillen klar das Lauschen.

Der Holzknecht geht nach Haus und mdchte Ruhe,
die Nebelkréhe sucht ihr Nest und erste Stille,

die Braut ersehnt, dass bald die Nachtzeit komme,
einsame Laute lockt auf dem Glyzinenpfade...'

Abraham Horodisch verzichtet ebenfalls auf den Reim und bemuht sich um
eine knapp gehaltene wortliche Ubersetzung. Die Wortwahl verzerrt allerdings hier
und da das gezeichnete Bild. Dass die Holzfaller schon zu Hause sind, ist fir Mong
Haoran ein Zeichen fur die schon fortgeschrittene Stunde. Horodisch aber lasst sie
eilen, den Wald zu verlassen, als ob sie auf der Flucht waren. Végel mdgen schon
einmal Schutz im Gezweige suchen, aber vor der Dammerung kaum, die ist ja wohl
nicht gefahrlich. Die Laute schlie3lich mag ja schweigend irgendwo anlehnen, aber
kann eine Laute wirklich warten? Die Einstufung der Herberge als ,Felsgrotte*
erscheint nun doch etwas spartanisch.

Nachts in der Felsgrotte meines Meisters E warte ich vergebens auf Freund
Ting

Die Abendsonne

Schwand hinter den Hugeln im Westen.
Die Taler alle

Sind plétzlich in Dunkel gehdlit.

Uber den Kiefern der Mond

15 siehe Jan Ulenbrook: Der Wind brach einen Bliitenzweig, Baden-Baden 1959, S. 142



Gebart die Frische der Nacht.
Im Winde rauscht die Quelle,
fullt des Lauschers Ohr.

Die Holzfaller eilen,

den Wald zu verlassen.

Vor der Dammerung fanden

Die Vogel Schutz im Gezweige.
Und er, mein lieber Freund,
versprach zur Nacht zu kommen.
Schweigend lehnt die Laute

Am Efeupfad und wartet.*®

Das Gedicht von Meng Haoran eignet sich offenbar gut fir eine Ubersetzung
ins Deutsche, findet man doch gerade bei Ubertragungen dieses Gedichtes nicht so
haufig eine poetische Uberladung des Textes, wie dies bei anderen Gedichten der
Fall ist. Der Uberschwangliche, Gberinterpretierende, aufblahende Nachdichtungs-Stil
Hans Bethges macht allerdings auch vor diesem Gedicht nicht Halt. Er Gberhoht
Mengs Verse zu einem Weltschmerzpoem und der Komponist Gustav Mahler setzt
noch einen drauf, indem er den Text flr sein symphonisches Werk Das Lied von der
Erde noch mehr in Richtung Schwermut bearbeitet.

Das Bild, das hinter diesen Versen steht, ist zwar noch das gleiche wie im
Original, durch die zahlreichen Hinzufiigungen und Ausschmuiickungen ist jedoch ein
vollig anderes Gedicht entstanden, das etwas anderes ausdruckt, ganz zu schweigen
von der formalen Struktur, die bei der Nachdichtung véllig vernachlassigt wird.

Die Sonne scheidet hinter dem Gebirge.

In alle Taler steigt der Abend nieder

Mit seinen Schatten, die voll Kiihlung sind.

O sieh! Wie eine Silberbarke schwebt

Der Mond am blauen Himmelssee herauf.

Ich spure eines feinen Windes Wehn

Hinter den dunklen Fichten!

Der Bach singt voller Wohllaut durch das Dunkel.
Die Blumen blassen im Dammerschein.

Die Erde atmet voll von Ruh und Schlaf.

Alle Sehnsucht will nun traumen,

die miden Menschen gehen heimwarts,
und im Schlaf vergessnes Glick

und Jugend neu zu lernen!

Die Vogel hocken still in ihren Zweigen.
Die Welt schlaft ein!

Es wehet kiihl im Schatten meiner Fichten.
Ich stehe hier und harre meines Freundes;
Ich harre sein zum letzten Lebewohl.

Ich sehne mich, o Freund, an deiner Seite
Die Schonheit dieses Abends zu geniel3en.

16 siehe Abraham Horodisch: Chinesische Gedichte, Giitersloh 0. J. S. 19



Wo bleibst du? Du lasst mich lang allein!
Ich wandle auf und nieder mit meiner Laute
Auf Wegen, die von weichem Grase schwellen.’

Wie knapp und dennoch treffend sich dieses Gedicht Ubersetzen lasst, hat der
Japanologe Wilhelm Gundert demonstriert. Er Gbertragt wie folgt:

Der Freund verzieht

Abendsonne kreuzt den Kamm der Berge.
Alle Schluchten deckte Dunkel schon.
Mondlicht hinter Féhren frostelt nachtlich.
Wind und Quelle rauschen tief und voll.

Reisigsammler kommt, hat sein Gentige.

Vogel fand im Nest die erste Ruh.

Nur dem Freund, dem spaten, schlagt am Wege
Unter Ranken harrend meine Zither zu.*®

Auch bei den Konnern unter den Ubersetzern wie Gundert zeigt sich, wie
schwierig es ist, die korrekte Ubersetzung in Worte zu fassen, die auch im Deutschen
sowohl grammatikalisch richtig als auch sachlich logisch und gefuhlsmaRig stimmig
sind. ,Mondlicht* kann eben nun mal nicht ,frosteln“ und dann auch noch ,nachtlich®.
So richtig im Wortsinn das Wort ,,Schluchten” auch sein mag, so erscheint es doch
unpassend zu dem Bild, bei dem der Leser wohl weniger an so etwas wie den Grand
canyon denken soll als vielmehr an die Kulisse eines chinesischen Mittelgebirges.

Ernst Schwarz gelingt es nicht, seine ansonsten schéne, wortliche und knappe
Ubersetzung sprachlich rund zu gestalten. Der Mond kann sich nicht  kihl
herausheben. Und der Wind kann nicht summen, schon gar nicht ein Lied und noch
weniger ,sich” selbst. Dass der Weg bemoost und bewachsen, also wenig begangen
ist, unterschlagt Schwarz im Gbrigen.

Geschrieben, als ich in der Berghitte vergeblich auf meinen Freund Ding-da
wartete

Schrag sinkt hinterm Westkamm die Sonne.
Taldunkel hangaufwarts zieht.

Kuhl hebt sich der Mond aus den Fichten.
Der Wind summt im Bach sich ein Lied.

Verstummt ist der Beilschlag im Walde.
Nun gehen die Vogel zur Ruh.

Ich wart mit der Laute am Wege.

Wo aber, mein Freund, bleibst denn du?**

17 siehe Gustav Mahler: Das Lied von der Erde, 6. Satz: Der Abschied
18 siehe Wilhelm Gundert u. a. (Hrsg.): Lyrik des Ostens, Miinchen 1952, S. 289
19 siehe Ernst Schwarz; Chrysanthemen im Spiegel, Berlin 1976, S. 88



Als einzige wirklich ,stimmige® Version kann wohl die von Ginther Debon
gelten, der allerdings die formale Struktur nur andeutungsweise nachempfindet.
Seine Ubersetzung zeigt in besonderer Weise, dass es sehr wohl mdglich ist, was
immer wieder bestritten wird: ein chinesisches Gedicht sowohl wértlich zu Ubersetzen
und dabei die formale Struktur nachzuarbeiten als auch aus dem Ergebnis noch ein
im Deutschen kinstlerisch wertvolles Gedicht werden zu lassen.

In der Bergklause des Meisters Ya nachtigend, warte ich auf meinen Freund
Ding, der nicht kommt

Abendlich gleitet die Sonne hinab den Berggrat im Westen;
Und rings die Taler sind pl6tzlich in Dammer gehdlit.

Vom Mond in den Kiefern geboren die nachtliche Kihle;
Vom Wind, von der Quelle das Ohr mit Reinheit erfillt.

Die Manner im Holze sind heimgegangen fast alle;
Schon hocken die Vogel im dunstverhangnen Gezweig.
Du hattest gesagt, du wolltest zur Nacht mich besuchen.
Einsam die Zither, so wart ich, voll Ranken der Steig.?

Eng angelehnt an die Ubersetzung Debons, in ihrer Genauigkeit dieser jedoch
nicht ganz ebenbdrtig ist die Version von Volker Klopsch, der die (zeitlich) aktuellste
Gedichtiibersetzung vorgelegt hat?’. Es ist eben nicht der Mond, der ,n&chtliche
Kahle* ,verbreitet’, sondern mit ihm zusammen kommt die Kalte; aul3erdem gibt es
keine ,Vogel der Dammerung®, gemeint ist, dass die Vogel in der Dammerung sich
ins Nest begeben. Dass eine Zither nicht warten oder harren kann und dann auch
noch einsam, wurde oben bereits erwahnt. Es ist wohl doch der Dichter, der des
Freundes harrt.

Als ich die Nacht in der Klause des Meisters Ye verbringe, lasst Ding Da auf
sich warten

Die Abendsonne kreuzt die westlichen Gipfel,

alle die Schluchten schon plétzlich in Dunkel gehdlit.

Der Mond in den Kiefern verbreitet nachtliche Kihle,

die Lufte vom Wohllaut des Winds und der Quellen erfillt.

Die Holzsammler haben gleich ihren Heimweg beendet,
zur Ruhe gefunden der Dammerung Vogel gerad.

Nur er bleibt aus: des angekiundigten Freundes

Harrt einsam die Zither am rankenumwachsenen Pfad.

20 siehe Glinther Debon: Herbstlich helles Leuchten tiberm See, Miinchen 1989, S. 42
21 Volker Klopsch: Der seidene Faden, Gedichte der Tang, Frankfurt 1991, S. 22



